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 المفيوم والاستثمار الشعري: الأسطورة
 رابــــــح الأطرش. د

 قسم المغة و الأدب العربي
 ميمة -الـــــــمركز الجـــــامعي 

 
 

  ممخص
استثمر النص الأدبي الأسطكرة استثمارا  كاسعا، كسعى للاستفادة منيا، كتعميؽ دلالاتو مػف خلاؿ مكاقفيا 

في بعض مراحمو، كمف  -العربيأم مدل استطاع النص الشعرم  إلى كقد حاكلت ىذه الدراسة أف تبيف .المختمفػة
 .الفنيػة كالبنيكيػة المتاحة في ىذا المجاؿ براز مياراتوكا  الاستثمار في الأسطكرة،   -خلاؿ بعض نماذجو

 
 .تقنيات الاستثمار الأسطوري  ،النص الفني ،الأسطورة:الكممات المفاتيح 

 
 
 

 
Résumé 

Le texte littéraire a largement investi dans le mythe et a travaillé pour en tirer profit, 

tout en approfondissant sa signification à travers ses différentes positions. Cette étude 

tente de montrer, dans quelle mesure le texte poétique arabe dans certaines de ses 

étapes et à travers un nombre  de ses modèles, pourrait investir dans le mythe pour 

faire apparaitre ses compétences artistiques et structurelles. 

 

Mots clés: Mythe, texte artistique, techniques d'investissement mythique. 
 
 
 
 
 

Abstract 

The literary text has largely invested in the myth and worked  for benefiting from it, as well   

as deepening its significance through its various  positions. 

This study tries to show to what  extent Arab poetic text through some of its  stages 

and models could invest in  the myth in order to show its  artistic and structural skills 

which are available in this domain. 
 

Keywords: Myth, literary text, techniques of mythical investment. 
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 :مقدمة
اىتـ كثير مف الباحثيف الأنتركبكلكجييف بدراسة 

ذلؾ لما ليا ير بمختمؼ أنكاعيا ك تفرعاتيا، ك الأساط
السمككي للأمـ مف علاقة كطيدة بالتطكر الفكرم ك 

لما ليا أيضا مف ك  الشعكب عبر مراحؿ حياتيا،ك 
قياس قدرة عمى تفسير كثير مف السمككات، ك 

 .المعرفي المنتج مف قبؿ الإنساف المستكل الفكرم ك 
كلعؿ الحقؿ الابستمكلكجيالأكفر حظا بيذه العناية 

ذىني الذم عكس كثيرا ىك الأدب، بكصفو النشاط ال
الرمكز عمى شكؿ بنيات لغكية أعيد مف الصكر، ك 

 .فكرية ما  انتاجيا كفؽ رؤية
كلدراسة نماذج شعرية منتخبة كفؽ منظكر نقدم 

ببعض  -كلك نسبيا  –لا بد مف الإحاطة  أسطكرم،
الجكانب النظرية، ليذا المنيج للاقتراب مف ىذه 

 .النصكص 

 :القسم النظري:أولا

 : النقد الأسطوري
لقد اىتمت الدراسات النقدية المعاصرة اىتماما 
كاضحا باستثمار أدكات المنيج الأسطكرم في 
التعامؿ مع النصكص الأدبية، عمى اعتبار أف 

الاسطكرة بنية رمزية تشبو بنية المغة، كىذا يعني »
أف الصكر المغكية المختمفة ىي التي تدعـ كيانيا 

مثؿ جكىر العاـ، كليذا نجد أف الكظيفة الرمزية ت
 . (1)«الأدبيةالدراسة 

 Northrop" "نكرتركب فرام " كقد ذىب 

Ferye " إلى اعتبار الأدب في كؿ زماف ك مكاف ما
ىك إلا صكرة مكررة منزاحة عف الصكرة الأصؿ، أم 

مف صكرة العالـ التي »: الأسطكرة، حيث يقكؿ 
بيف الاسطكرة جاء الأدب، فميس بينو ك قدمتيا 

كلا في الشكؿ إلا  لا في النكعية، الاسطكرة أم فرؽ،
ميما ربا عدد الأدباء، فإنيـ يظمكف ضمف قميلا، ك 

 .(2)«يا الأسطكرة تالدائرة المغمقة التي أحكم

الأدب عنى ىذا أف الفرؽ بيف الأسطكرة ك فيؿ م
إذف الأدب أسطكرة " . الإنزياح"ىك " فرام"في نظر 

ؿ كلى تدنيسيا، أك إعادة انتاجيا، ك يسعى الأدب إ
صكرة في الأدب ميما كانت جديدة ما ىي إلا تكرارا 

مع الانزياح أحيانا، ك  لصكرة مركزية مع بعض
 .(3)«مطابقة كاممة أحيانا أخرل

الأدب، ب أف ىذا التزاكج بيف الاسطكرة ك لا ري
ـ بيذا ىك ما دفع بكثير مف الدارسيف إلى الاىتما

الالتفاؼ مف حكلو، مف الحقؿ المعرفي المركزم، ك 
ؿ التأسيس لمنيج نقدم يدرس العناصر أج

براز دبي  ك الأسطكرية المكظفػػة في النص الأ ا 
 .الكيفيات التي استثمرت بيا الاسطكرة

كالحقيقة أف المنيج الأسطكرم في الأدب ليس 
منيجا أكاديميا يحمؿ المكاصفات العممية المتعارؼ 

بقدر ما ىك . عمييا، في كثير مف المناىج الأخرل
ات إجرائية تسعى إلى قراءة نصكص مجمكعة خطك 

 .إبداعية كظفت الأسطكرة
كقد ارتكز المنيج الأسطكرم عمى أطركحة 

  « archétype »" النمكذج البدئي" أساسية، ىي 
أم الأطركحة تتكئ أساسا في مرجعيتيا عمى "كىي 

كما تعرضت إليو نظرية التحميؿ " اللاكعي الجمعي"
إذ ترل ىذه " كارؿ يكنغ" " c.jung: "النفسي عند 

النظرية بأف ىناؾ اشكالا مف حياة الطفكلة الإنسانية 
ما تزاؿ مؤثرة في ىذه الذاكرة، كتمارس سمطتيا بقكة 

باستمرار في حياة الإنساف في كؿ الأزمنة ك 
 .كالأمكنة، عف كعي أك عف غير كعي

بأف "  s.frend""سيغمكند فركيد " كقد لاحظ 
شابياف بحيث تجرم الأحداث الأسطكرة، كالحمـ يت

في كؿ منيما حرة خارج قيكد الزماف ك المكاف، 
كتغيب الرقابة العقمية المكجكدة عمى بكابة اللاشعكر، 

 .(4)في الأسطكرة ك الحمـ
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أكلى أىمية للأسطكرة " فركيد " مما تقدـ يبدك أف 
فسرىا مف خلاؿ ربطيا بالحمـ، أم بالمكبكتات ك 

الذم ربطيا "   c.jung"عكس تمميذه . اللاشعكرية
 .باللاشعكر الجمعي

كمعنى ىذا أف الأسطكرة ما ىي إلا تمثلا لنماذج 
"   c.jung"بمفيكـ " Archétypes"أكلية لمتفكير 

إف المغة  تشكؿ عاملا : كىك ما يدعك إلى القكؿ 
 .أساسيا في تشكيؿ المعنى الأسطكرم

" Pierre Brunel" "بياربركناؿ: " أما بالنسبة لػ 
  Mythocritique . théorie et"صاحب كتاب 

parcours " فقد استطاع أف يدعـ المنيج الأسطكرم
أندرم " " André jolles"اعتمادا عمى أعماؿ 

حيث يرل أف الأسطكرة تنبثؽ مف الألغاز، "  جكلس 
فالإنساف عندما يقؼ حائرا أماـ ظاىرة غريبة، كلا 

عممية ما،  يجد ليا تفسيرا عمميا استنادا إلى نظرية
فغالبا ما يبحث عف تفسير ليذه الظاىرة بعيدا عف 

 .العقؿ أك خبرتو العممية
"  Pierre Brunel " "بياربركناؿ "كقد خمص 

إلى كضع اجراءات عممية تسيؿ عمى الباحثيف 
المشتغميف عمى النقد الأسطكرم تمثمت في ثلاثة 

 «  « Emergence" التجمي : "معايير ىي 
 "الإشعاع"ك« « Flescibilite" المطاكعة"ك

Irradiation» »(5). 

ىك " بيار بركناؿ"كبيذا يككف الباحث الفرنسي 
الذم كضع ضكابط محددة   –في اعتقادنا  –الكحيد 

تمكننا مف الاستعانة بيا لمقاربة النصكص الإبداعية 
 .في علاقتيا بالأسطكرة 

 .D.H «" دنياؿ ىنرم باجك " كما نجد 

Pageaux  » قد أضاؼ دعما ليذه الضكابط، كذلؾ
براز ما يمكف أف تحدثو ىذه الضكابط،  بتكضيحيا كا 

" الإشعاع " حيث يرل أف النص الشعرم يحقؽ 

" المطاكعة " عندما يككف كمو أسطكريا، ك يحقؽ 
 .عندما تتتابع فيو الحكايات الأسطكرية

فيتحقؽ مع ترسبات أسطكرية في " التجمي" أما 
حضر مف خلاؿ معالـ تاريخية، أعماؽ النص، تست

 .كما يمكف أف تتكزع في شكؿ تدفقات مف الرمكز 
غير أف أىـ كظيفة تقكـ بيا الأسطكرة في نظر 

في التعمؽ الغكص ك " ىي " دانييؿ ىنرم باجك "
 .(6)" السيطرة عميةأصؿ الشيء حتى يمكف امتلاكو ك 

عند محاكلتنا الاقتراب مف الأسطكرة لدراستيا 
ليقيا كألغازىا كتكضيح بعض كفؾ بعض مغا

مفاىيميا، تتزاحـ في الذىف مجمكعة مف المفاىيـ، 
 -كلك ظاىريا –أك المصطمحات التي تتداخؿ معيا 

 .الشعيرة، الخرافة، كالحكاية الشعبية: ألا كىي
الأسطكرة، الشعيرة، : فما ىي الحدكد الفاصمة بيف

 الخرافة، كالحكاية الشعبية؟ كما ىك مفيكـ الأسطكرة؟
كما علاقة الأسطكرة بالأدب، كالأدب بالأسطكرة؟ 
كما ىي الكيفية، أك الكيفيات التي استثمر بيا 
الأدب، كبخاصة الشعر، الأسطكرة؟ كما الفائدة 
الفنية كالجمالية التي استفادىا الشعر مف تكظيفو 

 للأسطكرة؟
بداية سنحاكؿ التمييز بيف الشعيرة، كالخرافة، 

سطكرة، دكف خكض في كالحكاية الشعبية، كالأ
التفاصيؿ؛ لأف طبيعة الدارسة لا تتطمب ذلؾ، كلا 

 .تتسع لو
 :الشعيرة -1

لاستجلاء مفيكـ الشعيرة يمكننا الاستناد إلى 
 "كالتر بكركرت"تعريؼ 

walterburkertالشعيرة في »: ، حيث يعرفيا بقكلو
ات ذمظيرىا الخارجي برنامج متكامؿ مف الأفعاؿ 

، ك غالبا ما تككف  في محدد بترتيب لالمغزل تؤد
مكاف كزماف محدديف أيضا، كتكتسب مف القداسة ما 
يجعؿ أم حذؼ منيا أك الخركج عنيا يثير قمقا 
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عميقا، كقد يستدعي العقكبة، كلأنيا كسيمة اجتماعية 
رسمية للاتصاؿ بيف أفراد الجماعة تؤدم الشعيرة 

الجماعة، كتضمف استمرار ىذا  ىذه إلى صلابة
 .(7)«التماسؾ

ما يمكف ملاحظتو، كبكضكح ىك أف الشعيرة 
كالأسطكرة تتعايشاف معا، كما يمكف أف نلاحظ كذلؾ 

 .أف إحداىما لا تنشؽ عف الأخرل
فتختمؼ كؿ ( لغة الشعيرة كالأسطكرة)أما لغتيما 

الاختلاؼ عف لغة التكاصؿ اليكمي، إذ إف لغة 
 الشعيرة كالأسطكرة مميزة، كلغة التكاصؿ اليكمي غير

 .مميزة

 :الخرافة -2
، كفي "fable"تعرؼ في المغة الفرنسية بمفظ 

، مع اختلاؼ في نطقيما، "fable"المغة الإنجميزية 
 ".fabula"كفي المغة الإسبانية تعرؼ بمفظ 

: أما معجـ المترادفات الفرنسي، فيعرفيا كما يمي
قصة قصيرة خيالية تكتب بالشعر أكثر مما تكتب »

ميثكلكجية، غايتيا تكضيح فكرة  بالنثر، كربما كانت
مجردة، لبمكغ ىدؼ أخلاقي، حيث يمكف تشخيص 

 .(8)«الحيكانات كالأشياء
كمف أشير مف كتب الخرافة في المغة الفرنسية 

 les، كقد اشتيرت بػ (Jean de lafantaine)ىك 

fables de lafantaine كفي المغة العربية عرفت ،
لعبد الله بف ( ةكميمة كدمن)الخرافة عف طريؽ كتاب 

، بحيث إذا كانت الشخصية الرئيسة (ق142)المقفع
شخصا طبيعيا كليس مف الخكارؽ، فإف القصة لا 

 .(9) «تسمى في العادة أسطكرة، بؿ خرافة
كميمة )كىذا ما ينطبؽ في اعتقادنا عمى حكايات 

لابف المقفع، كعمى كؿ شخصياتو الحيكانية ( كدمنة
الرئيسة التي تبدك في ظاىرىا ترقى إلػى مستكل 
الخكارؽ كبالأحرل إلى مستكل الأسطكرة، كلكنيا في 

حقيقتيا لا تكلد طقسا مف الطقكس يسمك بيا إلى 
 .س الأسطكرمالاحتفالية التي تصبغ عمييا الطق

 :الحكاية الشعبية -3
كتعرؼ لدل بعض الغربييف بأنيا قصة شعبية 
خارقة تقكـ عمى أساس تاريخي، كىي ما يطمؽ عميو 

( légend)بالفرنسية، ك( légende)الغربيكف 
 .بالإسبانية (légenda)بالإنجميزية، ك

كلعؿ ىذا النكع مف الأدب الشعبي ىك الأكثر 
العربي، إذ نجد كثيرا مف شيكعا في التراث الأدبي 

السير الشعبية تقكـ عميو، كمنيا سيرة عنترة بف شداد 
 .عمى سبيؿ المثاؿ

كفي الغالب ما ترتبط مثؿ ىذه القصص 
بالخكارؽ، كلكنيا ليست جزءا مف الميثكلكجيا، كىي 

 .(10)«تكصؼ بأنيا حكاية شعبية» لذلؾ 
 :الأسطورة -4

: اليفي المقابؿ يمكف تعريؼ الأسطكرة كالت
إنيا قصة تقميدية مكركثة تستخدـ لمدلالة عمى »

الحقيقة، فالأسطكرة ىي ىذه القصة المجربة، 
كتصؼ الأسطكرة حقيقة ذات مغزل، كتكتسب 
أىميتيا مػف أنيا تتعدل حدكد الإنساف الفرد إلى 

 .(11)«المجمكع
عمى سبيؿ –كنجد الأسطكرة في المغات الأكركبية

في المغة ( Mythe)يطمقكف عمييا اسـ  -المثاؿ
في الإنجميزية، كفي المغة ( Myth)الفرنسية، ك
 (.Mito)الإسبانية 

أف يقدـ  (pièresmith)" بيير سميث"كقد حاكؿ 
ليا تعريفا دقيقا، كذلؾ بتمييزىا عف الأنكاع الأدبية 
: التي تتداخؿ معيا، كقد جاء ىذا التعريؼ كما يمي

ذجيا الأسطكرة ليست إلا نكعا خاصا مف قصة نمك »
حددتو تكاريخ الآلية في الميثكلكجيا الإغريقية 
المكغمة في القدـ، كعمى الرغـ مف أف كثيرا مف 
الأساطير ليست تكاريخ أدياف، فيي عمى كؿ حاؿ 
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تكاريخ أبطاؿ، كلكنيا تتميز بصفات الحكايات، أك 
الحكايات الشعبية المستكحاة مف التاريخ، ثـ ىي 

خصائص القصص تكاريخ أجداد، كلكنيا تتميز ب
التاريخية كتاريخ الحيكانات المتميز بالصبغة 
الخرافية، كتعمد معظـ الشعكب، إلى تصنيؼ 
مختمؼ أنكاع القصص التي يسيؿ عمييا تمييز 

 .(12)«درجة الأساطير
لـ يضؼ جديدا إلى ( P.Smith)كالحقيقة أف 

ىذا التعريؼ، كما لـ يستطع التمييز، كبدقة، بيف 
، كالخرافة كالحكاية الشعبية، إذ الأسطكرة كالشعيرة

بالقصة، أك العمؿ السردم  -الأسطكرة-ربطيا 
(Récit ) كالحكاية(conte ) كالحكاية الشعبية

 (.Fable)كالخرافة ( légende)التاريخية 
التمييز بيف ( P.Smith)كعمى الرغـ مف محاكلة 

الأسطكرة كبيف الأنكاع الأسطكرية المشابية ليا مف 
تعريؼ دقيؽ نتيجة لذلؾ، يكضح جية، كتقديـ 

معمميا كيرسـ ملامحيا مف جية ثانية، إلا أنو لـ 
يكفؽ في ذلؾ، لأف الأسطكرة حيف تعرّؼ بأنيا نكع 
سردم، فيي تتشابو بالضركرة مع أية قصة تككف 

 .قائمة عمى السرد
كلكي يميز القصة القصيرة الفنية بمعناىا 

، فقد المعركؼ في المغات الأركبية عف الأسطكرة
بالآلية، كما ىك شائع  -الأسطكرة-ربط ىذه الأخيرة 

في الميثكلكجيا الإغريقية، كلكنو استدرؾ بأف كثيرا 
مف الأساطير تقكـ بالضركرة عمى تاريخ الأدياف 
فربطيا بتاريخ الأبطاؿ، ثـ لـ يرضو ذلؾ حتى 

 .(13)«ربطيا بتاريخ الأكائؿ مف الأجداد
ساطير قد تزكد كيذىب آخركف إلى القكؿ بأف الأ

الإنساف بصكرة كمية عف العالـ الذم يعيش فيو، 
كبنماذج منطقية تككف قادرة عمى فيـ التناقضات 

 .(14)التي يكاجييا في الكاقع

يحاكؿ ىذا التعريؼ الربط بيف النشاط الإنساني 
كمحيطو الخارجي في شقيو الركحي كالمادم، كما 

اف في ليذا النشاط مف تناقضات تعترض حياة الإنس
قيـ إنسانية مختمفة، ظكاىر طبيعية، )صكرتيا الكمية 

، فتأتي الأسطكرة متكأ (قضايا فكرية كميتافيزيقية
يفسر الإنساف مف خلاليا كبكاسطتيا بعض ىذه 

 .التناقضات الحائرة المحيرة
لى جانب ىذا  يعرؼ  الأسطكرة " فراس السكاح"كا 

ة الأسطكرة ىي التفكير في القكل البدئي»: بقكلو
الفاعمة، الغائبة كراء ىذا المظير المتبدم لمعالـ، 
ككيفية عمميا، كتأثيرىا كترابطيا مع عالمنا 

 .(15) «...كحياتنا
لـ يشدّ عف التعريؼ " فراس السكاح"يبدك أف 

السابؽ، إذ ربط الأسطكرة بالتفاعؿ الفكرم للإنساف 
في علاقتو بقكل الطبيعة، كمظاىرىا المختمفة، 

كالخفي، ككيفية التعامؿ معيا تأثيرا الظاىر منيا 
 .كتأثرا

كلطالما استثمر الأدب في الأسطكرة كحاكؿ 
تطكيعيا لأغراض جمالية كمكضكعية كدلالية، كىذا 

إف استغلاؿ »: عندما يقكؿ" إحساف عباس"ما يؤكده 
الأسطكرة في الشعر العربي الحديث يعد أجرأ 

دة لمرمكز المكاقؼ الثكرية، كأبعدىا آثارا، ففيو استعا
الكثنية كاستخداـ ليا في التعبير عف أكضاع الإنساف 

 .العربي في ىذا العصر
كمف أىـ الأسباب في نشكء ىذه الظاىرة اتجاه 
شعرائنا إلى تقميد الشعر الغربي الذم اتخذ الأسطكرة 

كما أف للأسطكرة . سداه كلحمتو -منذ القديـ–
 جاذبية خاصة، فيي تصؿ بيف الإنساف كالطبيعة،
كحركة الفصكؿ، كتناكب الخصب كالجذب، كبذلؾ 
تكفؿ نكعا بالشعكر بالاستمرار، كما تعيف عمى 
تصكر كاضح لحركة التطكر في الحياة الإنسانية، 
كىي مف الناحية الفنية تسعؼ الشاعر عمى الربط 
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بيف أحلاـ العقؿ الباطف، كنشاط العقؿ الظاىر، 
التجربة  كالربط بيف الماضي كالحاضر، كالتكحيد بيف

الذاتية، كالتجربةالجماعية، كتنقد القصيدة مف الغنائية 
كتفتح آفاقيا لقبكؿ ألكاف عميقة مف القكل  المحض،

المتصارعة، كالتنكيع في أشكاؿ التركيب 
 .(16)«كالبناء

مع ( Erich fromm" )إريؾ فركـ"كيتقاطع 
في تعريفيما للأسطكرة، كبخاصة ما " إحساف عباس"

لنفسي، كالتفسير الرمزم لبعض تعمؽ بالجانب ا
مفردات المغة التي تمجأ إلييا الأسطكرة، أك بالأحرل 

" إيريؾ فركـ"القصيدة المؤسطرة حيث يعرؼ 
كالأسطكرة كما الحمـ تكمف  »: الأسطكرة بقكلو

أىميتيا في تقديميا حكايا تشرح بمغة الرمز حشدا 
 مف الأفكار الدينية كالفمسفية كالأخلاقية، كما عمينا
إلا أف نفيـ مفردات تمؾ المغة، لينفتح أمامنا عالـ 

 .(17)« مميء بمعارؼ غنية ثرة
أما في تصكرنا، فإف الأسطكرة ىي ىذا التفاعؿ 
الكاعي، أك غير الكاعي  الذم يمارسو الإنساف في 
لى يكمنا ىذا، مع كؿ ما  حياتو، منذ بدء الخميقة، كا 

كغير يحيط بو مف ظكاىر طبيعيةن لافتة كمؤثرة، 
مستأنسة، محاكلا التصالح معيا، كذلؾ بإعطائيا 

 .تفسيرا دلاليا مطمئنا لمككف كالحيػاة مف حكلو

معرفة ما مدل لاختبار ىذه المفاىيـ النظرية، ك ك 
علاقتيا ا في مقاربة النصكص الإبداعية، ك نجاعتي

بالنص الأسطكرم أخذا ك عطاء، لا بد مف الاقتراب 
 .مف ىذه النصكص ك محاكرتيا 

 : القسم التطبيقي : ثانيا 
في  -نسبيا-عمى الرغـ مف البدايات المبكرة 

تعامؿ النص الشعرم العربي مع الأسطكرة، فإنو لـ 
يحسف استثمارىا الاستثمار الفني المبَنْيَف، الذم 
يخمؽ استفزازا جماليا كفكريا لدل القارئ، بقدر ما قاـ 
عادة صياغتيا، كنظميا  بتصيّد بعض الأساطير كا 
شعرا، ككأف الغرض مف ذلؾ ىك تبسيط كتقريب ىذه 
-الأسطكرة، أك تمؾ، مف مدارؾ القارئ، ظنا منو 

أف القارئَ يفتقد لثقافة كافية تسمح لو بفتح  -الشاعر
 .مغالؽ شفرات القصيدة المؤسطرة

كىذا ما يمكف تكضيحو مف خلاؿ ىذه النماذج 
الشعرية المؤسطرة التي قدميا بعض الشعراء مف 

إلياس أبك "، ك"سعد عقؿ"، "شفيؽ المعمكؼ: "اؿأمث
، كسأقتصر عمى بعض "صلاح لبكي"ك" شبكة

 :النماذج الشعرية المنتقاة التي تعكس ىذه الظاىرة 
الاتكاء  (18)"إلياس أبك شبكة"يحاكؿ الشاعر 

، إذ يصكر لنا "سدكـ"عمى العيد القديـ في قصيدتو 
جعتو، ابنتي لكط حيث تُسكراف أباىما مف أجؿ مضا

 [مف الكامؿ: ]فيقكؿ
 

 مَغْنَاكِ مُمْتَيِـبٌ، وَكَأْسُـكِ مُتْـرَعَـوْ 
 فَاِسْقِ أبَاكِ الخَمْرَ، وَاِضْطَجِعِي مَعَوْ   

 لَمْ تُبْقِ فِـي شَفـَتـَيْـكِ لـَذَّاتِ الدِّمَا
 مَا تَذْكُرينَ بِوِ حَمِيــبَ المُرْضِعَـوْ   

 قُومِي، اُدْخُمِي يَا اِبْنَةَ لُوطٍ عَمى الخَنَـى
 (19)وَاِزْنِ، فـَإِنَّ أَبَـاكِ مَيّدَ مَضْجَعَـوْ 
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إف المتتبع ليذه الأبيات يلاحظ أف الشاعر يقكـ 
، كيحاكؿ تقديميا لمقارئ جاىزة "سدكـ"بنظـ أسطكرة 

 -في الأسطكرة–ببعض تفاصيميا، إذ يتيـ فييا 
 .ابنتي لكط بالفجكر كتشجيع الرذيمة

سرد أحداث ىذه الأسطكرة " أبك شبكة"كيكاصؿ 
عمى ىذا المنكاؿ دكف تحميميا ىمكـ الإنساف 
المعاصر كانشغالاتو، كمع ذلؾ فإف متصفح شعر 

يكتشؼ أنو أحسف استثمار " إلياس أبي شبكة"
الأسطكرة في بعض مكاقعيا مقارنة بنظرائو مف 

، حيث حمّػؿ الأسطكرة "شفيؽ المعمكؼ: "ثاؿأم
بعض تجاربو الشخصية كالإنسانية كجعميا جُزءا لا 

 . يتجزأ مف ىذه التجارب
فقد جمػع بيف  (20) "شفيؽ المعمػكؼ"أما 

كأحسف نمكذج في –الأساطير، كنظميا شعرا 
، التي يقدـ فييا (مُحْرَقَةُ الفِينيؽْ )قصيدة  -اعتقادم

شعرا شارحا إياىا شرحا مفصلا، أسطكرة الفينيؽ 
حيث لـ يتجاكز مضمكف الأسطكرة كما جاءت في 

 [مف المتقارب: ]نصو الأصمي تقريبا، إذ يقكؿ
 وَفَرْخُ عَنْقَاءَ عَقِيدُ العُمَى
مًا مُحْرَقَةً شَادَىَا  مُكَوِّ
 طَيَّنَيَا بِالطِّيبِ وَاِحْتَمَّيَا

حَىحَتَّى   إٍذَا عَرَّضَيَا لمضُّ
 فَأَحْرَقَتْوُ نَارُهُ وَاِنْطَوَتْ 
 كَأَنَّ مَنْ لَمْ يَمْتَيِمْ نَفْسَوُ 
 تَمَمْمَلَ الرَّمَادُ وَاِعْصَوْصَفَتْ 
 زَعَازِعُ بَعْدَ اِنْقِضَاءِ المَدَى
 نَشَرْنَوُ غُلَالَةً مِنْ لَظَى

 

 فِينيقُ كَمْ جَرَّ ذَيْلَ الفَخَارْ 
 ارٍ فَوْقَ إٍكْميلِ غَارْ إِكْميلُ غَ 

 فَعَبَّقَ النِّدَّ بِيَا وَالبَيَارْ 
 شَبَّتْ بِيَا مِنْ جَدْوَة الشَّمْسِ نَارْ 
 أَمْجَادُهُ فِي حَفْنَةٍ مِنْ غُبَارْ 
 بِنَفْسِوِ كَانَ عَمى المَجْدِ عَارْ 
 زَعَازِعُ الذِّكْرَى عَمَيو فَثاَرْ 

 ارْ أَطَرْنَ مِنْ قَمْبِ الرَّمَادِ الشَّرَ 
 (21)لَبِسَيَا الفِينيقُ رِيشًا وَطَارْ 

 
طائر "تجاكز أسطكرة " شفيؽ المعمكؼ"لـ يستطع 

، بؿ أبقى عمييا كما جاءت في أصميا، ككؿ "العنقاء
 .ما أنجزه ىك إعادة صياغتيا كنظميا شعرا

كالحقيقة أف الاستثمار الأسطكرم لا يقؼ عند 
البسيطة الشارحة لمكضكع الأسطكرة، الحدكد 

المكضحة ليا، بؿ يتجاكز إلى إعادة صياغتيا 
نتاجيا إنتاجا جديدا، يستكعب شحنتيا الكثيفة،  كا 
مكلدا مف خلاليا إضاءات جديدة، تتجمى فييا طاقة 

 .إبداعية كجمالية لا تتأتى لو بدكنيا
الشاعر العربي،  -في اعتقادنا–كىذا ما أدركو 

حبيس التكظيؼ الفج، الذم يعيد شرح  بحيث لـ يظؿ
كتكضيح مكضكع الأسطكرة، كفقط، بؿ تخطاه إلى 
الأسطرة كالتدنيس الجمالي للأسطكرة، كذلؾ لإدراكو 

أف مسألة تكظيؼ الأسطكرة في الشعر  -الشاعر-
ليست مسألة بسيطة، كما كاف يعتقد بعض الشعراء؛ 
لأف أسطرة القصيدة تمس بالدرجة الأكلى الجكانب 
الفنية كالجمالية، بحيث تمزج الأسطكرة بالقصيدة، 

لا يمسؾ . كتتحكؿ إلى جزء لا  يتجزأ منيا
الرمكز بمقصدياتيا إلا قارئ مقتدر لتشظي المعاني ك 

ضافة طبقات خارج نصية تعمؽ داخؿ النص ك  ا 
 .معاني القصيدة 

كمف ىؤلاء الشعراء الذيف اضطمعكا بيذه 
، "الصبكر صلاح عبد: "المسؤكلية الفنية نجد

، "يكسؼ الخاؿ"، "بدر شاكر السياب"، "أدكنيس"
 .كغيرىـ" مفدم زكرياء"، "الشابي"



 4102مارس   -73 عدد                                                  اللغّات والآدابفي  التواصل  
 

53 

 

لقد حاكؿ ىؤلاء الاستفادة مف تجارب مف سبقيـ 
مف الشعراء إلى ىذا الحقؿ المعرفي، إذ تجنبكا كثيرا 
مف المزالؽ، كبخاصة تمؾ التي تعيد إحياء الأسطكرة 

حظ تدرجا بطريقة ساذجة فجة، كمع ذلؾ سنلا
عادة  كاضحا في كيفية استثمار الأسطكرة، كا 
صياغتيا الصياغة الجمالية، التي تبعث في النص 
كجماليتو بالحيكية التي تفضي لأكثر مف دلالة، 

بحيث تطعـ ك تعمؽ حتى تحقؽ ىذه القصائد بعضا 
 .مف التجمي المرتكز عمى كثير مف الرمكز

ح صلا"، يستثمر "رحمة في الميؿ: "ففي قصيدة
، كيسقطيا "مغامرات السندباد البحري"" عبد الصبكر

مغامرات  –عمى التجربة الشعرية، ليبرز مف خلاليا 
ما يكابده الشاعر مف معاناة لذيذة  -السندباد

كمضنية في الكقت نفسو، أثناء عممية الخمؽ، حيث 
 :يقكؿ

 الوِسَادُ بِالوَرَقْ  فِي آخِرِ المَسَاءِ يَمْتَمِئُ "
 كَوَجْوِ فَأْرٍ مَيِّتٍ طَلَاسم الخُطُوطْ 

 وَيَنْضَحُ الجَبِينُ بِالعَرَقْ 
 وَيَمْتَوي الدُّخَانُ أُخْطُبُوطْ 

 فِي آخِرِ المَسَاءِ عَادَ السِّنْدِبَادْ 
 لٍيُرْسٍيَ السَّفِينْ 

بَاحِ يَعْقِدُ الندْمَانُ مَجْمِسَ النـدَمْ   وَفِي الصَّ
يَاعِ فِي بَحْرِ العَدَمْ   (22)"لِيسْمَعُوا حِكَايَةَ الضَّ

 
يحاكؿ الشاعر إقامة علاقة بينو كبيف السندباد، 
كىي شدة المعاناة التي يكابدىا في آخر المساء في 
لحظات الإبداع الشعرم، حيث لا تطاكعو الكممات 

ربة نابضة حية، إلا كلا تستجيب لو، كلا تتجسد التج
بعد مكابدة شاقة، كمعاناة شديدة تصحبيا تمزيؽ 
أكراؽ كالإلقاء بيا جانبا، كتدخيف لفائؼ  مف التبغ 

الذم يتحكؿ أخطبكطا يكتـ أنفاس الشاعر، كربما 
 .يفتح لو بعض الآفاؽ أيضا

كيكاصؿ الشاعر رحمة مغامرة الإبداع، مستغلا 
-محاكلة منو دائما مغامرات السندباد البحرم في 

ربط علاقة جدلية بيف المبدع كالمتمقي إذ  -الشاعر
 :يقكؿ

 :الندَامَى» 
 !ىَذَا مُحَالٌ سِنْدٍبادُ أَنْ نَجُوبَ فِي البَلَادْ 

 إنَّا ىُنَا نُضَاجٍعُ النِّسَاءْ 
 وَنَغْرِسُ الكُرُومْ 

 وَنَعْصِرُ النَّبٍيذَ لمشِّتَاءْ 
بَاحِ وَالمَسَاءِ ( الكِتَابَ )وَنَقْرَأُ   فِي الصَّ

 وَحِينَمَا تَعُودُ نَعْدُو نَحْوَ مَجْمِسِ الندَمْ 
يَاعِ فِي بَحْرِ العَدَم  . (23)تَحْكِي لَنَا حِكَايَةَ الضَّ
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غير أف ىذه الجدلية التي يفترض أف تككف قائمة 
/ المتمقي )فإف ىذا الأخير  بيف الشاعر كالقارئ،

يركف إلى الكسؿ، كلا يبذؿ الجيد الذم يبذلو ( القارئ
الشاعر الذم مثّؿ نفسو بالسندباد، الذم يخرج إلى 
المغامرة حبا فييا، كفي اكتشاؼ المجيكؿ، في 

الكقت الذم يركف فيو القارئ لمراحة كانتظار عكدة 
 .المُغامر، ليقص عميو مغامراتو

فقد حاكؿ تحقيؽ بعض الدرامية  (24)" أدكنيس"أما 
 :، إذ يقكؿ فييا"نكح الجديد: "البسيطة في قصيدتو

 انَ دَ حْ ا وَ نَ تَ قْ مَ خَ  مَ ، لِ بُّ ا رَ يَ » 
 مِنْ بَيْنِ كُلِّ النَّاسِوَالكَائِنَاتْ 

 وَأَيْنَ تُمْقِينَا، أَفِي أَرْضٍكَ الُأخْرَى
لِ أَفِي   مَوْطِنِنَا الَأوَّ

 فِي وَرَقِ المَوْتٍِِ وَرِيحِ الحَيَاةْ؟
 يَا رَبُّ فِينَا، فِي شَرَايِينِنَا

 رُعْبٌ مِنَ الشَّمْسِ، يَئِسْنَا مِنَ النُّور
 يَئِسْنَا مِنْ غَدٍ مُقْبٍلٍ 

لِ  «فِيوِ نُعِيدُ العُمْرَ مِنْ أَوَّ
(25)

 

 
الذم تماىى في نكح عميو –الشاعر تخيـ عمى 

حالاتيُأس شديدة، كىك يتضرع  -السلاـ، كتكحد فيو
إلى الله سائلا متعجبا عف ىذا الفعؿ الذم أنجاه 

فيا  كقكمَو مف الغرؽ بعد أف أمره الله بصنع فُمْؾ،
ىك الشاعر يؤسطر المكقؼ كيشكمو دراميا جاعلا 

بو عف ا مف ىمكـ الإنساف المعاصر، كينأل منو ىمّ 
حقيقة الأسطكرة كما جاءت، كيسمك بقصيدتو 

 .كيحمميا تدفقات متتالية مف الرمكز 
، فيصكر لنا الكاقع المأساكم "خميؿ حاكم"أما 

 :الذم يعاني منو الإنساف، حيث يقكؿ
 البموى ومتنا من سنين تِ اتَ مَ » 

 سوف تَبْقَى مِثْمَمَا كَانَتْ 
 الِي المَيِّتِينْ لَيَ 

 لَا اِذِّكَـارٌ يُمْيٍبُ الحَسْرَةَ 
 مِنْ حٍينٍ لٍحينْ 

 لَا فُضُولٌ 
 سَوْفَ نَبْقَى خَمْفَ مَرْمَى
 (26)«الشَّمْسِ وَالثَّمْجِ الحَزِينْ 

 
الإلو التكراتي، ليعمك " خميؿ حاكم"يتقمص 

صكتو، معبرا عف المأساة التي يعاني منيا الإنساف 
العربي، جراء تكقفو عف العمؿ كالابتكار، كالتطمع 

إلى المستقبؿ الذم يحقؽ لو حريتو، كحياة الرفاىية 
 .كالانطلاؽ
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مف : ]، لأبي القاسـ الشابي، الذم يقكؿ في مطمعيا"، أك ىكذا غنى بركميثيكسنشيد الجبار"أما في قصيدة 
[الكامؿ

َِ القِمَّةِ الشَّمَـاء  سَأَعَيشُ رَغْمَ الـدَّاءِ وَالَأعْـدَاء   كالنَّسْرِ فَـوقَ
نْوَاء ،..أَرْنُو إِلى الشَّمْسِ المُضِيئَةِ   (27)ىازئًا بِالسُّحْبِ، وَالَأمْطَارِ، وَالَأ

 
يذيب الشاعر الأسطكرة، كيحسف تدنيسيا، 
كببعض المطاكعة  يعيد خمقيا خمقا جديدا، فتمتزج 
امتزاجا كميا بفكرة القصيدة، إلى الحد الذم يكىـ 
 القارئ بأنو ىك مف أنتجيا، كصاغيا الصياغة

يمبس كرة، ك اللازمة، فيمبس القصيدة بالأسط
الأسطكرة القصيدة، بحيث تمتزجاف مزجا كاملا، 
كبذلؾ يربؾ القارئ بيذا المزج الذكي الذم يصعب 

الفصؿ بيف القصيدة كالأسطكرة، لكلا ىذاالعنكاف 
ىكذا غنى : "المضاؼ إلى العنكاف الأصمي

في –، كىي إشارة مقصكدة مف الشاعر "بركميثيكس
ليقدـ لمقارئ  معمما يستدؿ بو عمى قراءة  -تقادنااع

 .القصيدة
 [مف الكامؿ: ]كيكاصؿ الشابي قكلو

 ِِ وْتِ الِإلَيِيِّ الذييُحْيٍي بِقَمْبٍي مَيِّـتَ الَأصْدَاءِ  (28)وَأُصِيخُ لمصَّ
 

اليكنانية " ركميثيكسب"يكيؼ الشاعر أسطكرة 
الأصؿ، كذلؾ بإخضاعيا لممعتقد الديني الذم يؤمف 

الذم " بركميثيكس"بو، بحيث يضع نفسو مكضع 

يبدك متصالحا مع إليو، مستنيرا بنكره، كيكاصؿ 
 [مف الكامؿ: ]قائلا

 (29)شَى السَّيْرَ فِي الظَّمْمَاءِ؟النُّورُ فِي قَمْبِي وَبَيْنَ جَوَانِحِيفَعَلَامَ أَخْ 
 

يعكد الشاعر ليؤكد ىذا التكييؼ للأسطكرة 
اليكنانية الكثنية  بحيث عمؿ عمى تدنيسيا تدنيسا 
جماليا ينسجـ كميا مع قيمة عقدية تحقؽ ىكيتو 

يمانو  .كا 
في " مفدم زكرياء"كلـ يشدَّ شاعر الجزائر الكبير 

عف الكيفية التي صاغ " الذبيح الصاعد: "قصيدتو
بيا الشاعر التكنسي أبك القاسـ الشابي قصيدتو 

إذ نجد مفدم زكرياء بدكره يمزج بيف " نشيد الجبار"
الرمز الديني كأسطكرة البعث البابمية، مزجا ذكيا ينـ 

اب الثقافات المختمفة، عف قدرة فائقة في استيع
كتطكيعيا لمكضكع يرغب في تجميو؛ ألا كىك 

مف : ]التضحية، حيث نجده يقكؿ في مطمع القصيدة
 [الكافر

 قَامَ يَخْتَالُ كالمَسِيحِ وَئِيــدَايَتَيَادَى نَشْوَانَ، يَتْمُو النَّشِيدَا
بَاحَ الجَدِيدَابَاسِمَ الثَّغِرِ،   (30)كالمَلَائِكِ أَوْ كَالطِّفْــلِ يَسْتَقِبِـلُ الصَّ

 
يجمع الشاعر مجمكعة عناصر رامزة دينيا، 
كيكثفيا تكثيفا فنيا، كيُمبسيا بطمو في القصيدة، 

 .عقدية راسخة كفؽ قناعة ،"مسيحا"ليجعؿ منو 

بينو  -أك يكاد–يسَكّمَ ، ل"الشييد"كيرتقي ببطمو 
كبيف جبريؿ سمكا كارتقاءن كرفعةن، في لغة صافية 

 .شفافة
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 [مف الكافر: ]إذ يقكؿ
وحِ فْي لَيْمَةِ القَدْرِ سَلَاماً، يُشِعُّ فِي الكَوْنِ عِيدَ   (31)اوَتَسَامَى كَالرُّ

 [مف الكافر: ]كرفاقَو" زَبَانَا"الشييد، إذ يكاصؿ قكلو مخاطبا كلـ يكتؼِ الشاعر بيذا السمك كالارتقاء ب
 عِشْتُمُ كَالوُجُودِ، دَىْراً مَدِيدَا"  زَبَـانَا"وَيَـا رِفـاَقَ " زَبَانَا"يَا 

 !!وَتَمَنَّى  بِأَنْ يَمُوتَ شَيِيدَا "    زَبَـانَا"كُلُّ مَنْ فِي البِلَادِ أَضْحَى 
 !!قُرْبَــانُ شَعْـبٍ   كُنْتُمُ البَعْثَ فِيوِ والتَّجْدِيدَاأَنْتُمُ يَا رِفـاَقُ، 

(32) 

 

مس فكرة التضحية كالبعث، حيف أضفى عمى ىذه الأبيات طقكسا دينية تلا "مفدي زكرياء"لقد أسطر 
 .حمؿ أبياتو كثيرا مف كىج التجمي الأسطكرة المبطنة بالصكفية، ك 

 
 : خاتمـة

لقد تدرج شعراء العربية منذ عصر النيضة أك 
قبميا بقميؿ، في كيفية الاستثمار في الأسطكرة، حيث 
تبايف ىذا الاستثمار ضعفا كقكة مف حيث الصياغة 
الفنية، غير أف ىذا التدرج أفػػاد كثيرا النص الشعرم 
العربي، إذ نضجت مكنزمات كضكابط القصيدة 

الميتميف بيذا الجانب المؤسطرة لدل بعض الشعراء 
 .المعرفي الإنساني  كبخاصة الشعراء التمكزييف 

لذلؾ نجد تباينا كاضحا في التعامؿ مع الأسطكرة 
لآخر،  في المقطكعات الشعرية السابقة مف شاعر

الفكرية لكؿ شاعر، كمع تبعا لمخمفيات المعرفية ك 
كبخاصة  –ذلؾ فقد استطاع كثير مف ىؤلاء الشعراء 

أف يحققكا استثمارا فنيا  –يـ المتأخرة في انتاجات
سكاء مف حيث الإشعاع أك التجمي أك المطاكعة 

عربية محققيف بذلؾ قفزة نكعية غيرت كجو القصيدة ال
عمقت جكانبيا مف حيث أبعادىا الثقافية كالمعرفية، ك 

 .الفكرية ك الرمزية
 

 اليوامش 
 .124:، ص2007، 1حجازم، قضايا النقد الادبي المعاصر، الآفاؽ العربية، طسمير سعيد . د -1
 .17:ص ،1.1987ط .حنا عبكد دار المعػػػارؼ  حمص، سكريا:ترجمػػػة . نكرتركب فرام، نظرية الأسػػػػاطير في النقد الأدبي  –2
 .19:المرجع نفسو، ص–3
 .16:القاىرة ص. مكتبة التحميؿ النفسي جكرج طرابيشي، : سيغكند فركيد، تفسير الأحلاـ، ت –4

5-
 
Pierre Brunel .Mythocritique Théorie et parcours. Presse Universitaire de France .1992¸p :72.  

 .151: ، ص1970منشكرات اتحاد الكتابالعرب، دمشؽ.غسانالسيد. د: دانييؿ ىنرم باجك، الأدب العاـ ك المقارف، ترجمة  -6
شراؼ أحمد  جكرج كينيدم، النقد الأدب الكلاسيكي، المشركع القكمي لمترجمة، مكسكعة كمبريدج في النقد الأدبي، -7 مراجعة كا 

جابر عصفكر، : منيرة كركاف، ماجدة نكيعي، سيد صادؽ، السيد عبدالسلاـ البراكم، المشرؼ العاـ: عثماف، شارؾ في الترجمة
 .46: ، ص2005، 1المجمس الأعمى لثقافة، ط

8-R.Bailly, dictionnaire des synonymes; fable. 

 .266: ص ،2004محمد شبؿ الككمي، المذاىب النقدية الحديثة، مدخؿ فمسفي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، : د -9
 .266: المرجع نفسو، ص -10
 .46: جكرج كينيدم، النقد الأدبي الكلاسيكي، ص -11

12 - Encyclopoédiaunivesalio, mythe, T.12. p879. 



 4102مارس   -73 عدد                                                  اللغّات والآدابفي  التواصل  
 

57 

 

عبد المالؾ مرتاض، الميثكلكجيا عند العرب، دراسة مجمكعة مف الأساطير كالمعتقدات العربية القديمة،المؤسسة الكطنية لمكتاب،  -13
 .13: ، ص1989الجزائر، 

 .06: ، ص1986، 2ف الثقافية، بغداد، طشاكر عبد الحميد، دار الشؤك : كمكد ليفي شتراكس، الأسطكرة كالمعنى، ت -14
، 13فراس السكاح، مغامرة العقؿ الأكلي، دراسة في الأسطكرة، سكريا، أرض الرافديف، دار علاء الديف، سكرية، دمشؽ، ط -15

 .11: ، ص2002
 .165: ، ص1978إحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، عالـ المعرفة، الككيت،  -16
، 1حسف قبيسي، المركز الثقافي العربي، ط: ، المغة المنسية، مدخؿ إلى فيـ الأحلاـ كالحكايات كالأساطير، ترجمةإريؾ فركـ -17

 .176: ـ، ص1995
 (.1947-1904)إلياسأبكشبكة -18
 .69: ـ، ص1962  2إلياس أبك شبكة، ديكاف أفاعي الفردكس، منشكرات دار المكشكؼ، بيركت، لبناف، ط -19
 (.1976-1905)المعمكؼ شفيؽ -20
ـ، 1949، 3، منشكرات العصبة الأندلسية، دار الطباعة كالنشر العربية، ساف باكلك، البرازيؿ، ط"عبقر"شفيؽ المعمكؼ، ديكاف  -21

 .268-267ص ص 
 .11-10:ـ ص1986الديكاف، المجمد الأكؿ كالثاني، دار العكدة، بيركت، لبناف، : صلاح عبد الصبكر-22
 .11: سو، صالمصدر نف-23
 .لقب لو، كاسمو الحقيقي عمي أحمد سعيد: أدكنيس-24
 .499-498: ـ، ص1971، 1أدكنيس، الآثار الكاممة، المجمد الأكؿ، دار العكدة، بيركت، ط-25
 .79: ـ، ص1979، 2الديكاف، دار العكدة، بيركت، ط: خميؿ حاكم-26
 .440: ـ، ص1972ديكاف أبي القاسـ الشابي، دار العكدة، بيركت، لبناف، -27
 .441: المصدر نفسو، ص-28
 .441: المصدر نفسو، ص-29
 .09: ، ص1983الميب المقدس، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، : مفدم زكرياء-30
 .10: المصدر نفسو، ص-31
 .19: المصدر نفسو، ص-32
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


